Theater des Erlebnisses
Die MusikTheaterStadt HETEROTOPIA in der Oper Halle

von Florian Lutz

Als ich im August 2016 gemeinsam mit Veit Gussow und Michael v. zur Mihlen als neues kinstlerisches
Leitungsteam an der Oper Halle anfing und nach Jahren der freischaffenden Regiearbeit zum ersten Mal die
Mdglichkeit hatte, als Intendant die kiinstlerische Programmatik und Ausgestaltung eines Spielplans zu
konzipieren, schwebte mir ein neues Musiktheater der Inhaltlichkeit, der Zeitgenossenschaft und der
gesellschaftlichen Relevanz vor. Es sollte zugleich so mitreiRend und erlebnisreich sein, dass es die Oper
Halle auch fir die vielen Menschen in der Stadt 6ffnen wirde, die sich bislang nicht fir das Haus interessiert
hatten. Aus diesem Wunsch heraus entstand die Idee einer Raumbtihne als Ort fir eine
spartenibergreifende Saisoneréffnung, die sich lUber die Zeit unserer Vorbereitungen immer weiter
entwickelte, bis sie schlieRlich Wirklichkeit wurde: Am 23. September 2016 begannen die Spielzeit 2016/17
und die neue Intendanz der Oper Halle mit einem auf3ergewohnlichen zweiwéchigen Erdffnungsfestival, an
dem sich auch das Ballett Rossa, das neue theater, die Staatskapelle Halle sowie Gastkinstler aus aller
Welt mit zahlreichen Stiicken, Projekten und Konzerten der unterschiedlichsten Genres beteiligten.

Auf der gro3en Buhne der Oper Halle 6ffnete dafur die weitlufige MusikTheaterStadt HETEROTOPIA ihre
Pforten. Vom Uberbauten Parkett Uiber eine begehbare GrofR3stadt auf der Hauptbiihne bis in die
entlegensten Winkel der Hinter- und Seitenbiihne wuchs fortan eine Raumbihnen-Landschaft in den
Himmel. Der prachtige Traditionsbau verwandelte sich in eine musiktheatralische Erlebniswelt, in der sich
Zuschauerraum und Spielflache verschrankten und die virtuelle Stadt zum Totaltheater wurde.
Buhnenbildner Sebastian Hannak, der ,Architekt' von HETEROTOPIA, hatte eine Buhneninstallation
entworfen, in der die Zuschauer den Raum bei allen Projekten jeweils aus unterschiedlichen Richtungen und
Perspektiven erleben konnten. Zwei Wochen lang wurden hier sieben Neuproduktionen gezeigt, es wurde
diskutiert und gefeiert.

Am 23. September 2016 eréffneten der Generalmusikdirektor Josep Caballé-Domenech und ich die Spielzeit
mit Richard Wagners romantischer Oper Der fliegende Hollander, und die Zuschauer salRen mitten im
Zentrum des musiktheatralischen Ereignisses, als deren beriihmte Sturmmusik tiber sie hinwegfegte.
Kornelius Paede beschreibt in seinem Beitrag zu dieser Publikation Gber die ,Demokratische Szenografie in
der Raumbiihne HETEROTOPIA" unter anderem die Konzeption der Inszenierung und untersucht ihre
partizipatorischen Implikationen als kiinstlerischen Reflex auf den globalisierten Kapitalismus im digitalen
Zeitalter. Gleich am Tag darauf kam das neue theater mit Wut bei uns im Opernhaus heraus, dem damals
aktuellen Schauspieltext von Elfriede Jelinek Uber das Massaker in der Redaktion der Satirezeitschrift
Charlie Hebdo in der Regie von Henriette Hornigk. Diese Produktion sollte der Auftakt fir eine sehr intensive
und inspirierende Zusammenarbeit mit dem Schauspielhaus der Stadt sein, zu der sich dessen Intendant
Matthias Brenner in seinem Beitrag zu diesem Buch &uRRert. Am dritten Tag feierte mit Kein schéner Land!
eine ,musikalische Heimatbeschwérung mit der Staatskapelle Halle* in einer szenischen Konzeption von
Katja Czellnik Premiere und reagierte sportlich und direkt auf die Uberraschend hohen Wahlergebnisse der
AfD bei der gerade zuriickliegenden Landtagswahl in Sachsen- Anhalt. Diese festliche Gala zwischen
Sinfonie-Konzert, Politshow und ritueller Beschwdrung wurde von unserem neuen ersten Kapellmeister
Michael Wendeberg dirigiert und stellte auf ganz andere Art als Wut das Potential der Raumbihne unter
Beweis, in einem vorhandenen und nur leicht variierten Bihnenbild, das aber vollstdndig anders genutzt
wurde als beim Fliegenden Hollander, extrem kurzfristig und zeitnah auf politische Entwicklungen der
Gegenwart reagieren zu kénnen.

Gleich in der folgenden Woche kehrte am 29. September 2016 der mit Werken wie Als wir trAumten und Im
Stein beriihmt gewordene Autor Clemens Meyer zurlick in seine Geburtsstadt Halle und setzte bei uns mit
Ich werde eine Oper bauen! seine berlichtigte Leipziger Performancereihe Stallgesprache gemeinsam mit
zahlreichen anderen Kiinstlern und Gasten fort. In einem kurzen Essay fiur diesen Band skizziert er die
subjektive Relevanz der kiinstlerischen Neuausrichtung der Oper Halle, die er seit dem Sommer 2016
kontinuierlich begleitet hat.

In der Nacht vom 2. auf den 3. Oktober 2018 spielten Musiker, Kammermusikensembles und Géaste der
Staatskapelle Halle eine ganze Nacht lang zeitgendssische Musik im Raumbiihnenbild und brachten in der
kinstlerischen Gesamtkoordination unserer Orchesterdirektorin Claudia Brinker mit einem Zwdlf-Stunden-
Konzert die neueste Folge von Farben der Moderne zur Premiere. Bei diesem Streifzug durch die
musikalische Gegenwart blieb die Cocktailbar der Raumbiihne selbstversténdlich bis zum Morgengrauen
gedffnet und die Zuschauer konnten Schlafplatze und Separees in HETEROTOPIA anmieten oder einfach
im Orchestergraben schlafen, der bis zur Bihnenkante mit Schaumstoffwiirfeln aufgefillt war.

Sowohl die szenische Lesung von Clemens Meyer als auch der Neue-Musik-Marathon unserer Staatskapelle



stehen beispielhaft fir die Offenheit der Raumbiihne nicht nur gegenuber groRen Werken, sondern eben
auch fur kleine Formate, die innerhalb eines einzigen Tages eingerichtet, geprobt und geleuchtet werden
mussten und doch zu abendfiillenden Kunst-, Theater- oder Musikveranstaltungen wurden. Durch die
eindruckliche optische und rdumliche Rahmung der Bihneninstallation und das diskursive Umfeld unseres
Eroffnungsfestivals entstanden auch bei diesen flichtigen und improvisierten Abenden wichtige
kiinstlerische, sinnliche und gedankliche Impulse, die wieder auf die umfangreicheren Theaterproduktionen
in der Raumbiihne zuriickwirkten. Dann stellten sich mit Laucke und Nemtsov anlésslich der Urauffihrung
des Auftragswerkes Sacrifice der Hallenser Dramatiker Dirk Laucke und die Berliner Komponistin Sarah
Nemtsov mit einer Lecture-Performance aus Texten und Kammermusik vor und sprachen tber ihr Vorhaben
einer neuen politischen Opernkomposition fur Halle.

In einem der vier weiteren Blocke, in denen die Raumbtihne bis Herbst 2017 fur jeweils zwei bis drei
Wochen aufgebaut wurde, kam im Marz 2017 als vieraktiges Episodendrama in Musik dann ihre
abendflllende Oper Sacrifice zur Urauffihrung, welche die widerspriichlichen politischen und ideologischen
Radikalisierungstendenzen unserer Gegenwart thematisiert. Ausgehend von der paradoxen Geschichte
zweier deutscher Frauen auf dem Weg nach Syrien in den Dschihad, schufen die beiden ein vielstimmiges,
essayistisches Musiktheaterwerk als Portrét einer medial vermittelten, krisenhaften Gegenwart.
Bruchstiickhaft verschrankt sich deren islamistischer Roadmovie quer durch Europa mit den disparaten
Stationen dreier Journalisten an der europaischen AuRengrenze, eines Fliichtenden aus Nahost und eines
deutschen Ehepaares, das zwischen Karitativer Selbstaufopferung und nationalistischer Abgrenzung
schwankt und auseinanderdriftet. Widersprichliche Lebenswelten und sich radikalisierende Anséatze zur
Verbesserung der Welt prallen aufeinander und fihren zu ideologischen Verhartungen in der globalisierten
Gesellschatft.

Musikalisch wurde Sacrifice wiederum von Michael Wendeberg geleitet und die Inszenierung entstand
gemeinsam mit demselben Regieteam, mit dem ich zu Beginn der Spielzeit auch Wagners Der fliegende
Hollander entwickelt hatte (der Kostiimbildnerin Mechthild Feuerstein, dem Videokunstler Konrad Késtner
und eben dem Bihnenbildner Sebastian Hannak). Dabei wurde die Raumbiihnen-Installation ein halbes Jahr
nach ihrer Eréffnung zugleich weiterentwickelt und Gibermalt. Die Besonderheit war bei dieser Arbeit, dass
wir HETEROTOPIA bereits ein Jahr zuvor mit dem Hollander und dem Urauffiihrungsstoff im Kopf konzipiert
hatten, noch ohne das konkrete Stiick zu kennen. Wir kannten gewissermaf3en das Buhnenbild, bevor die
Oper existierte, und entwickelten nun beide in standiger Wechselwirkung weiter, lieRen sie sich gegenseitig
beeinflussen und modifizieren. Das war ein aulRerst faszinierender und im Musiktheater fir mich bislang
einzigartiger Arbeitsprozess, den Julia Spinola in ihrem Text fiir diesen Bildband ebenso reflektiert wie das
Werk und seine Entstehung selber.

Unser Eroffnungsfestival endete schlie3lich am 7. Oktober 2016 mit der Urauffuhrung von Ralf Rossas
neuem Ballett Groovin’ Bodies zu neu komponierter Livemusik der beiden Schlagzeuger Ivo Nitschke und
Ralf Schneider. Diese Produktion und die ihr zugrunde liegende Musik finden ebenso eine nahere
Untersuchung in dem Artikel von Kornelius Paede wie die verschiedenen Liederabende, die Poetry Slams
und die Urauffihrung von Leyan Zhangs und Hans Rotmans Kammeroper Spiel im Sand, die im Laufe der
folgenden Raumbihnenblécke in HETEROTOPIA realisiert wurden.

Sowohl die sieben Neuproduktionen, welche die Spielzeit 2016/17 im Rahmen dieses zweiwdchigen
Festivals eroffneten, als auch die drei weiteren Projekte, die in HETEROTOPIA im Laufe der nachsten zwolf
Monate folgten, bespielten und belebten die Raumbihne aus so unterschiedlichen Richtungen und auf so
vielfaltige Weisen, dass sich nicht nur immer neue Perspektiven auf das altehrwiirdige grof3e Haus der Oper
Halle ergaben, sondern vor allem auch auf die Musik und das Theater selbst. Durch das breite Spektrum an
Genres und Gattungen sollte ein neuer Dialog der Sparten und Kunstformen erwachsen, den es in dieser
formalen Dichte und Vielfalt bis dahin weder an der Oper Halle noch an einer anderen Kulturinstitution der
Region zu sehen gab.

Dabei wurden die verschiedenen Premieren in HETEROTOPIA maf3geblich durch den inhaltlichen Drang
nach einer kritischen Bestandsaufnahme unserer Zeit und einer theatralischen Hinterfragung der
bestehenden Verhaltnisse geeint. Das Unbehagen an den politischen und sozialen Selbstverstéandlichkeiten
unseres Alltags und die Suche nach einem neuen Musiktheater der gesellschaftlichen Relevanz fanden
ihren Ausdruck dariiber hinaus im zentralen Thema der Imagekampagne, mit der wir den Neustart der Oper
Halle Giber den gesamten Sommer 2016 in der Stadt flankierten. Der Slogan ,Alles brennt* wurde fur
mehrere Wochen zum allgegenwaértigen Stadtgespréch, denn er schien paradigmatisch das Lebensgefiihl
vieler Menschen in dieser Zeit zu spiegeln: Die Welt ist aus den Fugen geraten, die Gesellschaft steht in
Flammen und im ideologischen Durcheinander des o6ffentlichen und medialen Diskurses ,brennt alles”.

Parallel zu diesem Uberbordenden Premierenreigen im gro3en Haus lief im neugestalteten Operncafé der
Oper Halle die Inszenierungsreihe Das Kunstwerk der Zukunft an. Fir diese einzigartige Folge von sieben
verschiedenen Musiktheaterabenden, Performances und Happenings, die ab Anfang Oktober 2016
monatlich von sieben unterschiedlichen Regieteams herausgebracht wurden, erfuhr auch unsere kleine
Spielstatte eine szenografische Metamorphose zum komplexen Raumbihnenlabyrinth. Verwandelte sich



jedoch bei HETEROTOPIA die groRe Opernblihne vom geschlossenen Theatertanker zum 6ffentlichen
Raum einer fiktiven MusikTheaterStadt, so beschritt Das Kunstwerk der Zukunft den entgegengesetzten
Weg: Biihnenbildner Christoph Ernst entwarf hierfiir einen Kunstraum, der eine Asthetik des Privaten, des
Hinterzimmers, Hobbykellers und Separees zitierte.

Als Ausgangspunkt und Material fur diese musiktheatrale Expedition in die ideologische Antike und die
Zukunft des Musiktheaters haben wir die beiden Hauptwerke von Richard Wagner und Karl Marx, Der Ring
des Nibelungen und Das Kapital, zugrunde gelegt. Auf den Spuren der megaloman raunenden
Welterzéhlung und der grol3en 6konomischen Analyse des 19. Jahrhunderts erschien tUber die weitere
Spielzeit monatlich eine neue Ausgabe dieser Musiktheaterserie unter der Leitung von Kinstlerinnen und
Kinstlern wie dem Autor Clemens Meyer, dem Komponisten und Konzeptkunstler Johannes Kreidler, dem
Szenografen und bildenden Kunstler Thomas Goerge, den Regisseurinnen Katja Czellnik und Barbara
Frazier sowie der Choreografin Miriam Horwitz und dem Hausregisseur und kiinstlerischen Gesamtleiter der
Reihe Michael v. zur Mihlen.

Nun hatten HETEROTOPIA und Das Kunstwerk der Zukunft Giber ihr inhaltliches Engagement hinaus vor
allem eine bemerkenswerte sinnliche und haptische Qualitat gemeinsam: Beide Strange unseres
Eroffnungsfestivals basierten auf Raumbihnenbildern und auf beiden Spielstatten der Oper Halle griffen
begehbare Kunstinstallationen in das architektonische Raumgeflige ein. Dadurch ergab sich zu dieser Zeit
im ganzen Haus der Reiz, dass die zentralen Guckkastenperspektiven aufgehoben waren und eine
komplexere, mannigfaltigere und zugleich subjektivere Rezeptionshaltung an ihre Stelle treten konnte. Das
warf ein neues Licht auf unser wunderschénes Theatergeb&dude und die traditionsreiche Kunst, die wir in ihm
veranstalten. Aber vor allem lieR dieser Perspektivwechsel ein neues Verhéltnis des Betrachters zum
Theaterereignis, zu seinen Mitbetrachtern und letztlich auch zu sich selbst zu, die ihm auch eine offenere
Form erlaubte, Gber die dramatischen Inhalte nachzudenken.

Theater unterscheidet sich von anderen Kunstformen als darstellende Kunst und von den anderen
darstellenden Kinsten in der digitalen Medienwelt ja dadurch, dass es Uber ein gemeinschaftliches Ereignis
und Erlebnis im Hier und Jetzt funktioniert, bei dem die Kunst durch Menschen hergestellt wird, die sich im
selben Raum befinden. Diese rAumliche und sinnliche Unmittelbarkeit und ihr interaktives Potential werden
durch die Abgeschlossenheit von Biihnen- und Zuschauerraum bei klassischen Guckkastenbiihnen
relativiert oder ausgehebelt, indem die theatralische Aktion sich nicht nur tber eine raumliche Distanz
hinweg, sondern haufig auch hinter einer fiktiven ,vierten Wand" vollzieht und so auf Perfektion und
Geschlossenheit hin eingelibt wird, dass die Méglichkeit der Intervention oder intervenierenden Reaktion von
Zuschauern ebenso in Vergessenheit gerat wie das Potential der Darsteller, zu variieren, zu reagieren oder
gegebenenfalls auch einfach zu scheitern.

Die Raumbiihne hingegen riickt den Zuschauer nicht nur naher ans Geschehen heran, sondern hebt
mitunter sogar die Trennung zwischen fiktiver aktiver Handlung und realer passiver Rezeptionshaltung ganz
auf, indem sie die Grenzen zwischen Zuschauerraum und Spielflache nivelliert, wodurch in dieser neuen
Rahmung auch andere Spielregeln sowohl des szenischen Spiels als auch des Zuschauens, Zuhérens und
Nachvollziehens etabliert werden. Denn durch die Unmittelbarkeit und Nahe des dramatischen Ereignisses
wird mitunter nicht nur das sinnliche Kunst- und Musikerleben intensiver und eindriicklicher, sondern durch
die Mdglichkeit des Zuschauers zur eigenen Interaktion und die direkte Konfrontation mit dem Darsteller wird
jener zum potentiellen Mitspieler und begegnet diesem plotzlich auf Augenhéhe. Die Darsteller, die Figuren,
die sie verkdrpern, und die dramatischen Setzungen, in die sie verstrickt sind, miissen nicht mehr
abgeschlossen und aus der Distanz betrachtet werden, sondern kénnen als ein lebendiger
Theaterorganismus erscheinen, in den man involviert ist und den man unwillkirlich durch die eigene Prasenz
im Raum mitbeeinflusst.

So kann der Zuschauer zum Akteur und szenischen Faktor werden, ohne dass er aktiv eingreifen oder
~Spielen” misste — und der Darsteller erscheint wiederum mehr als realer Mensch, als sprechender,
singender oder sich bewegender Korper, dessen AuRRerungen durch den unmittelbaren Kontakt im selben
Theaterraum unwillkiirlich eine performative Qualitat bekommen, da sie ganz unmittelbar als Text, Gesang
und Bewegung erscheinen.

Das Bewusstsein des realen Erlebnisses aber, das sich somit in einer Versammlungsstatte mit vielen
anderen Menschen vollzieht und von politischen und gesellschaftlichen Zusammenhéngen und Krisen
unserer Zeit erzahlt, kann meiner Erfahrung nach zu einer Wirkung von Musiktheater und einer
Selbstwahrnehmung des Zuschauers im Theater flhren, die nicht mehr von Distanz und Kontemplation
gepragt ist, sondern von kérperlicher und geistiger Teilhabe und Involvierung. Und so kann das interaktive
Theater in unserer Raumbiihne zugleich das Bewusstsein der Zuschauer davon scharfen, dass sie als Teil
eines sozialen Zusammenhanges immer zugleich auch agieren und nicht nur reagieren.

Das klassische Reprasentationstheater wird dadurch idealerweise in ein ,Theater des Erlebnisses” Uberfiihrt,



in dem der Zuschauer ein neues Verhaltnis zum Drama entwickelt, weil er es intensiver, naher und
unmittelbarer als Musik, Text und szenischen Vorgang im Raum erlebt und zu einem aktiven Teil von ihm
werden kann. Der Zuschauer entwickelt aber auch ein anderes Verhaltnis zu sich selbst im
Rezeptionsprozess von Musik und Theater, weil seine Subjektkonstitution sich in Konfrontation mit
interaktiven Theatervorgangen in einem anderen Licht und einer anderen Wechselwirkung sozialer
Abhéngigkeiten zeigt. Und schlieZlich erlaubt ihm das gemeinschaftliche Theatererlebnis in einem
interaktiven Raum mit vielen anderen Subjekten auch einen anderen Blickwinkel auf die gesellschaftlichen
und demokratischen Zusammenhénge seiner realen Lebenswelt und ist somit eine wichtige formale
Errungenschaft fir ein neues, zeitgeméafRes und inhaltlich politisches Musiktheater, das von den Menschen
im Hier und Jetzt ausgeht.

Gleichzeitig macht ein solches ,Theater des Erlebnisses” auch einfach Spal3 in seiner Unmittelbarkeit und
Sinnlichkeit und steht in einer langen Tradition. Sebastian Hannak erlautert im folgenden Artikel mehr Gber
die Geschichte und die szenografische Funktionsweise von Raumbiihnen und beschreibt die Beschaffenheit
und Wirkungsweise unserer MusikTheaterStadt HETEROTOPIA genauer.

Auch wenn das siebenteilige Erdffnungsfestival und die drei weiteren Stiickformate in HETEROTOPIA nur
einen kleinen Teil des Spielplans 2016/17 ausgemacht haben und wir in unserer ersten Spielzeit an der
Oper Halle neben der siebenteiligen Inszenierungsreihe Das Kunstwerk der Zukunft und zahlreichen
Wiederaufnahmen auch noch sieben weitere groRe Premieren mit ,klassischen Buhnenbildern“ in Oper und
Ballett herausgebracht haben, so war die Raumbihne doch das herausragende und aul3ergewéhnliche
Musiktheaterexperiment der Saison, Uber dessen Ehrung mit dem Deutschen Theaterpreis DER FAUST ich
mich entsprechend freue. Der grof3e Erfolg dieser Installation bei Publikum und Presse von nah und fern hat
uns darin bestarkt, weiter nach neuen Raumkonstellationen und Perspektiven fiir das Musiktheater zu
forschen, und so werden wir die Spielzeit 2018/19 an der Oper Halle am 14. September mit einer neuen
Raumbihnenkonstellation erdffnen, die noch weit tber HETEROTOPIA hinaus wachsen wird.

Quelle: https://classic.theaterderzeit.de/buch/raumb%C3%BChne_heterotopia/36229/komplett/
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